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Uvod

U mnogim delovima Velike Britanije
muzika se ve¢ dugo stvara i izvan
koncertnih dvorana — u community
centrima, Skolama, parkovima,
domovima za stare i zatvorima. Kroz
rad sa zajednicama, pokazalo se da ona
mozZe biti mnogo vise od umetnosti —
prostor u¢enja, razmene i povezivanja
medu ljudima.

U obrazovnim sistemima poput onog u Srbiji,
alii mnogim drugim u svetu, formalno muzic¢ko
obrazovanje u fokus stavlja postignuce i
muzicku izuzetnost, dok drustvena uloga
muzike ¢esto ostaje po strani. Kada sam usla

u svet neformalnog obrazovanja kroz muziku,
shvatila sam da je tu potrebna jedna drugacija




pedagogija. U poCetku sam se osecala pomalo
izgubljeno — ono Sto sam ucila na fakultetu
nije mi bilo od pomo¢i, a nije bilo lako pronaci
podrsku u osmisljavanju pristupa koji bi
odgovorio novim okolnostima.

Sa iskustvom koje sam tokom godina stekla
u radu sa razli¢itim grupama, Britanija je,

sa svojom dugom tradicijom muzi¢kog
obrazovanja u zajednici, bila pravo mesto

za produbljivanje znanja o ovoj temi. Kroz
jednomesecnu studijsku posetu Engleskoj
susrela sam umetnike, muzikoterapeute,
profesore i u¢esnike muzickih programa. Ti
susreti su mi otvarali nove horizonte, ali i
potvrdivali ono $to ve¢ znam iz licnog rada —
koliko muzika moze da menja odnose medu
ljudima i njihove odnose prema sebi. Ono

Sto sam otkrila, pored muzike, jeste kultura
otvorenosti. Ljudi koje sam upoznala pokazali
su nesebicnost u deljenju znanja, spremnost da
objasne, pokazu, pozovu i ukljuce.

Ovaj tekst spaja posmatranje, dijalog i licno
ucenje. Kroz prikaz tri razli¢ite muzicke
prakse — Choir With No Name, Raw Material
i rad profesora Davea Camlina — pokuSavam
da sagledam nacine na koje muzika postaje
prostor osnazivanja: kroz prisutnost,
zajednistvo i povezanost sa svetom oko nas.

1Community singing
oznacava neformalno,
grupno pevanje otvoreno
za sve, koje naglasava
aktivno ucesce i u fokus
stavlja zajednicko iskustvo
i socijalno povezivanje, pre
nego muzicku perfekciju.
Rogerson, L. (2016).
Community Singing

for Wellbeing. Sing Up
Foundation report.

2Russell, D. (2008). The
Community Singing
Movement and English
Social Life in the 1920s.
Journal of Social History

3Higgins, L. (2012).
Community Music: In
Theory and In Practice.
Oxford University Press.

Britanija i tradicija
zajednickog pevanja

Praksa pevanja u zajednici (community
singing)* u Britaniji razvila se joS poCetkom
XX veka, a svoj vrhunac dozZivela je tokom
dvadesetih godina, kada su se organizovala
masovna pevanja u fabrikama, Skolama,
crkvama i na sportskim dogadajima. Ovaj
pokret, poznat kao community singing
movement, imao je snaznu drustvenu
dimenziju: muzika je bila shva¢ena kao nacin
da se obnovi zajednistvo i ublaze klasne podele
u zemlji pogodenoj ratom.?

Tokom sedamdesetih godina, sa razvojem
pokreta umetnosti u zajednici (community
arts movement), muzika u zajednici dobija
novu ulogu — postaje prostor inkluzije, u€enja
i drustvene povezanosti. Savremeni pokret
muzike u zajednici nasleduje te vrednosti,
naglasavajuci da je vaznije uCestvovati nego
savr§eno pevati, deliti nego dokazivati.® Iz te
tradicije potekle su i prakse koje sam imala
priliku liéno da upoznam. Svaka od njih, na svoj
nacin, pokazuje kako muzika u zajednici moze
da postane alat za osnazivanje i drustvenu
promenu.

U nastavku prikazujem tri prakse kroz
deskriptivne vinjete i analiticke uvide, uz kratke
reference na relevantnu literaturu.
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Jednog ponedeljka popodne stizem na lokaciju
Crkve St Paul u Hackneyju. Vidim razne grupice
ljudi oko crkve, ali niko ne uspeva da me uputi
gde da idem. Malo sam nesigurna jer znam

da dolazim u hor u kojem pevaju ljudi koji su
iskusili beskuénistvo, a nikada ranije nisam
upoznala nekoga u toj situaciji. Konac¢no
pronalazim put i dolazim do community sale -
velike prostorije sa binom i visokim plafonima.

Miris kafe i crnog Caja i Zamor ljudi koji
razgovaraju sedeci za stolovima ohrabruju me
da se pridruzim i opustim.

Vesela i nasmejana Dzejn, organizatorka

hora, doCekuje me sa toplinom i upoznaje

sa volonterima koji spremaju hranu. Od tada
imam osecaj stalne bliskosti — svi u ovom horu
su brizni, otvoreni i radoznali. Brzo zapocinjem



razgovor sa jednom ucesnicom i moji strahovi
nestaju — ovde mi se svida i ose¢am kao da
mogu da pripadam.

Posmatram kako svako od prisutnih reaguje
drugacije: neki ljudi dolaze nasmejani i

pricljivi, drugi tiSi i povuceni, ali svi pronalaze
svoje mesto u prostoru. Kasnije saznajem da
svaka proba pocinje upravo ovako — trideset
minuta druzenja uz kafu, ¢aj i keks. Zatim sledi
devedeset minuta horske probe, a dan se
zavrSava zajednickom vecerom koju pripremaju
volonteri. Taj jednostavan raspored — ¢aj,
proba, obrok — osnova je trauma - senzitivnog
pristupa koji organizacija neguje. U pitanju je
svesno kreiran sled aktivnosti koji ljudima vraéa
osecaj strukture, poverenja i predvidivosti.*

Hor bez imena okuplja ljude koji su se susreli
sa beskucnistvom ili drugim oblicima drustvene
marginalizacije. Njihova misija je jednostavna,
ali snazna: kroz zajednicko pevanje stvaraju
osecaj pripadanja, radosti i dostojanstva.
Horovi rade u sedam gradova u Engleskoj, a ja
sam sa Londonskim horom pevala tokom tri
nedelje i potom uZivala u njihovom koncertu.

Repertoar Cine razlicite pesme —numere Alicie
Keys, hitovi kao Sto su Proud Mary i With a little
help of my friends, kao i nekoliko originalnih
kompozicija u dzez-soul maniru. Rec je o muzici
koja je poznata, emotivna i kolektivna - pesme
koje ljudi mogu da zapevaju Cak i ako nikada
nisu imali formalno muzi¢ko obrazovanje.
Dirigent Sam, koji je po obrazovanju dzez
muzicar, vodi probu sa lako¢om i humorom.

- ! de nisam niko ko

C Y. cubio dom. Ovde
Ngy samo jedan glas u
"y |h0 u.”-M.

U toj reCenici sazeta je filozofija Choir With No
Name. Kako kaze direktorka organizacije, Kate
Wareham(Kejt Veram), oko 70 odsto ¢lanova

i Clanica ima iskustvo beskucnistva, a ostatak
¢ine ljudi koji se suoCavaju sa drugim vidovima
marginalizacije — od mentalnog zdravlja do
diskriminacije. ,,Ljudi imaju uspone i padove,
ali hor je nit koja se ne prekida, mesto koje je
uvek tu ma kako se osecali®, objasnjava Kate.
Za mnoge, to je jedini prostor kontinuiteta

u zivotu, jer usluge podrske koje pripadnici
ove grupe obi¢no dobijaju od strane sistema

socijalne zaStite obi¢no traju najduze
Sest nedelja.

*Intervju sa Kate
Wareham, direktorkom
organizacije Choir With
No Name, sproveden
onlajn 10. jula 2025.
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Stanimo rame uz rame

Ideja ovog hora nije da ,,leCi“ beskucnistvo,
niti meri koliko je ljudi pronaslo stan. On
vraca ono $to su ucesnici izgubili zajedno sa
domom— osecaj ljudskog dostojanstva, glasa i
pripadnosti.

Wareham opisuje rad hora kao ,,kompleksnu
intervenciju“ koju Cine tri stuba:®

e praksa zasnovana na razumevanju
traume — razumevanje da svaka osoba
dolazi sa sopstvenom istorijom bola i da
pristup mora biti nezan, bez pritiska i sa
jasno postavljenim granicama;

e ko-produkcija - ¢lanovi nisu pasivni
korisnici ve¢ aktivni saradnici; ucestvuju
u organizaciji koncerata, pripremi hrane,
vodenju sekcija i zajednickom odlucivanju;

« psiholoski osmisljeni prostori - prostor
i raspored aktivnosti kreirani su tako da

podrze osecaj sigurnosti i samopostovanja.

Kako Kate objasnjava iz ugla prakse i
psihologije muzike, snaga grupnog pevanja
leZi u ,,boénom* odnosu medu ljudima

— pevacdi ne stoje ,,licem u lice“, veé¢

srame uz rame*. Takva postavka smanjuje
socijalni pritisak i omogucava kontakt bez
direktne konfrontacije. Uz to, grupno pevanje
sinhronizuje dah i ritam srca pevaca®, a
zajednicki ton proizvodi i emocionalnu
povezanost’. Na taj naCin muzika postaje

medijum za ponovno uspostavljanje identiteta:

cuti svoj glas kao deo zajednic¢kog zvuka znaci
ponovo se prepoznati kao delom drustva.

SIntervju sa Kate
Wareham, direktorkom
organizacije Choir With
No Name, sproveden
onlajn 10. jula 2025.

SVickhoff, B., Malmgren,
H., Astrom, R., Nyberg, G.,
Ekstrom, S.-R., Engwall,
M., Snygg, J., Nilsson, M., &
Jornsten, R. (2013). Music
structure determines heart
rate variability of singers.

"Pearce, Launay & Dunbar,
2015 - “The ice-breaker
effect: Singing mediates

fast social bonding”

Proces ili rezultat?

Kako Kejt istiCe, veZbanje i nastupi su
podjednako vazan deo rada hora. GodisSnje
horovi odrze vise koncerata - medu kojima

su mali nastupi ali veliki dogadaji, kao npr

u Cadogan Hallu u Londonu pred publikom

od 800 ljudi. Ti nastupi nisu takmicenja u
muzikalnosti, ve¢ potvrda prisustva. Publika ne
aplaudira savrSenoj izvedbi, vec Cinjenici da su
ovi ljudi tu — zajedno, vidljivi, prisutni.

Problem beskuénistva je veoma kompleksan i
ponekad ukljucuje i druge, povezane probleme
(razliCite vrste zavisnosti, mentalne smetnje i
dr). Za ¢lanove i ¢lanice hora, dan kada imaju
probu znaci i dan kada ne konzumiraju alkohol,
kada izlaze iz kuce, biraju Sta ¢e da obuku i
kada planiraju svoje aktivnosti. To je mikro-
promena koja nosi smisao. Iz tog dana u
kome su pevali — a nisu odustali od sebe —
Cesto polako nic¢u i druge promene.

Kako i sama vodim hor, $to podrazumeva

jednu drugu vrstu dozivljaja probe, mnogo mi

je prijalo da ponovo zapevam u jednom i setila
sam zbog Cega je muzika toliko magi¢na. Posle
proba bila sam puna snage, radosti i nasmejana
tokom celog puta do kuce, svaki put misleci
»Zivot je Cudo
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Raw Material nalazi se u Brixtonu, delu
Londona sa bogatim afro-karipskim nasledem
u kojem danas Zive i siromasniji stanovnici i
noviji, imucniji slojevi drustva — umetnici, mladi
profesionalci, preduzetnici i digitalni radnici.
Dok nove generacije doseljenika otvaraju kafi¢e
i kreativne prostore, starije, narocito radnicke
porodice, suoCavaju se s rastu¢im cenama

i nestajanjem prostora koje su decenijama
oblikovali.

Organizacija je smeStena u trospratnoj kudi i
sadrzi kancelarije, muzicke studije, prostore

8Lambeth Council. (2022).
State of the Borough
2022. Lambeth: Lambeth
Council. Dostupno na:
https:/www.lambeth.
gov.uk/sites/default/
files/2022-07/state-of-the-
borough-2022-report.pdf

9Sajt https.)/
baringfoundation.org.uk/
case-study/raw-material-
music-and-media/

za zajednic¢ko muziciranje i salu za manje
dogadaje. Kako je opsStina Lambeth, gde se
Brixton nalazi, jedna od etniCki najraznovrsnijih
podrucja Londona?, Raw Material nastoji da
svoj tim i umetnike oblikuje tako da odrazavaju
zajednicu u kojoj rade: oko 75% ucesnika
identifikuje se kao pripadnici crnacke, azijske ili
mesSovite etniCke pripadnosti’.

Svoj rad najviSe fokusiraju na osobe koje se
suocCavaju sa teSkocama u oblasti mentalnog
zdravlja, a organizacija aktivno saraduje sa
zdravstvenim institucijama iz tog sektora.
Kroz razli¢ite muzicke radionice i muzic¢ku
produkciju, ideja je da se kod ljudi koji prolaze
teska razdoblja jaca samopouzdanje, slobodno
izraZavanje, neguje osecaj pripadnosti i
mnoge druge vestine. Programi se odvijaju
kontinuirano tokom godine, sa pauzama
izmedu semestara.

Mindful Music Sessions

Imala sam priliku da dva puta prisustvujem
radionici iz ovog programa i iskusim ga iz
prve ruke, kao i da razgovaram sa Jess,
muzikoterapeutkinjom koja ga je osmislila
2023. godine.

Radionica pocinje okupljanjem u velikoj ali
uSuskanoj prostoriji, u kojoj su razli¢iti udaracki
instrumenti poredani na sredini. Prvih desetak
minuta razgovaramo o tome kakvu je ko
nedelju imao. Svi odgovori su dobrodosli, neki
ljudi dele viSe a neki kratko opisuju. Potom,
svako izabere instrument i sedamo ukrug tako
da se vidimo. Sviranje moze da pocne.



Prvi deo radionice Cine ritmicke igre: Dzes i
njen kolega Dzejms zadaju jednostavne ritmove
koje grupa ponavlja, zatim svaki u€esnik dobija
priliku da ponudi sopstveni ritam koji svi
zajedno prate. Kroz ovu i druge igre sa ritmom
atmosfera se podigla. Zadaci nisu suviSe

teSki za nekoga ko ima muzic¢kog iskustva, ali
zahtevaju potpunu paznju — jako je tesko da
mislite na nesto drugo dok odrzavate taj ritam

i primetila sam kako se posle svake veZzbe
osec¢am povezanije sa grupom i sve fokusiranije
na zadatak i kako ritam koji pravimo pocinje da
me nosi, ushicuje ali i opusta. Ta usmerenost
na sadasnji trenutak stvara prisutnost koja ima
gotovo meditativni efekat.

Ovaj deo radionice donosi fokus i poverenje,
dok slededi, segment improvizacije, otvara
prostor za spontanost. Kada je prvi deo sa
ritmom gotov, svako od nas uzima neki drugi
instrument koji ¢e koristiti (to sada mogu biti
svi instrumenti koji se nalaze u prostoriji, a ima
ih mnogo). Neko sedne za bubnjeve, neko za
klavijature, ili uzme gitaru, bas, a neki ponesu
svoj instrument — npr flautu, violinu ili ud(oud).
Iz potpune tiSine pocinje zajednicko stvaranje
muzike. Nema dogovora, uputstava ni unapred
zadatog cilja. Glavni zadatak je da osluskujemo
druge i pratimo impulse koje nam drugi Salju,
uskladujemo se uz njih. Ono $to ovakvim
sviranjem nastaje je zvuk koji se stalno menja,
gradi i nestaje.

,Cak i ako sviras
samo jedan ton koji
se ponavlja, tvoj
doprinos je ogroman,
jer zajedno stvaramo
groove ‘; objasnjava Jess.



Jess opisuje ovaj pristup kao spoj
participativne prakse i muzikoterapije — nesto
Sto je vrlo blisko terapiji muzikom u zajednici
(community music therapy)*°. Iako praksa koju
sprovode jos uvek nema klinicke evaluacije
rezultata na u€esnike, efekti su jasno vidljivi:
ucesnici odlaze opusteniji, fokusiraniji, sa
osecajem pripadnosti. Struktura radionice je
pazljivo osmisljena: ¢vrsto vodeni poCetak
stvara sigurnost, dok improvizacija otvara
prostor slobode. To je balans izmedu reda i
spontanosti, izmedu fokusa i igre.

Na sesijama kojima sam prisustvovala
uCestvovali su i iskusni muzicari i potpuni
pocetnici. Svi su doprinosili - oni sa viSe znanja
podizali su kvalitet muzike, dok su pocetnici
unosili sveZinu i autenti¢nost. Jess naglaSava
da se tokom godina kroz ovakav proces stvorila
zajednica ljudi koji se poznaju, podrzavaju i
vracaju iz nedelje u nedelju:

,INeki od njih kazu
da im je ovo jedina

stvar koju su uradili te
nedelje. I to sto dolaze

—to je znak da ovo

mesto ima smisla.”

WCommunity Music
Therapy “je pristup
muzikoterapiji koji
prosiruje granice
tradicionalne klinicke
prakse ka zajednickom,
participativnom i kulturno
ukorenjenom muziciranju.
U njenom sredistu je ideja
da se zdravlje, blagostanje
i drustvena povezanost
razvijaju kroz odnose,
zajednicko stvaranje i

Jjavno delovanje, a ne

samo kroz individualnu
terapiju. (Pavlicevic &
Ansdell, 2004, str. 14-15,
114).

Wintervju sa Naz Hoque-
om, sproveden 8. jula
2025. godine.

2Verneert, F. (2021). A
Space for Collaborative
Creativity: How Collective
Music Making and
Improvisation Can
Create a Community and
Foster Personal Growth.
Frontiers in Psychology.
MacDonald, R. & Wilson,
G. (2014). Musical
Improvisation and
Health: A Review.
Psychology of Well-Being.

Raw Material isti¢e vaznost odsustva pritiska
koji Cesto postoji u umetni¢kom stvaranju

- pritiska ,,da se uspe®. Muzika za njih nije
sredstvo postizanja rezultata, ve¢ prostor
slobodnog disanja i prihvatanja. ,,Nama glavni
cilj nije da stvaramo muzicke zvezde“ kaze
Nez, jedan od producenata iz Raw Material,
»mi nudimo zdrav prostor u kojem ljudi kroz
kreativnost ponovo mogu da zavole sebe.“**

Sa stanovista participativnih i muzicko-
terapijskih i praksi, moZe se prepoznatinekoliko
principa koji ovaj program primenjuje:*?

prisutnost — sposobnost da se kroz ritam i
disanje usmeri paznja na sadasnji trenutak,
Sto podseca na principe mindfulness praksi
koje su sve viSe integrisane u muzicku
terapiju.

slusanje — ne samo kao estetski Cin, ve¢
kao oblik komunikacije bez reci, kroz koji
se u grupnom muzi¢kom stvaranju razvijaju
empatija i osecéaj zajednistva.

improvizacija - otvara prostor za licno
izrazavanje, istraZivanje i samoprihvatanje,
a ujedno omogucava dijalog izmedu
pojedincai grupe.

horizontalan odnos medu ucesnicima

— odsustvo hijerarhije i vrednovanja, gde
svi glasovi imaju jednaku vaznost, Sto je u
skladu sa participativnim pristupom koji
promoviSe jednakost, zajednistvo i aktivho

ucesce.



Raw Material kroz ovaj, ali i druge programe
koje razvija nudi alternativni model muzike u
zajednici — muzike koja je dostupna svima i koja
nam pomaze da se ose¢amo bolje i budemo
otporniji na teSkoce koje zivot nosi. Ova vrsta
muziciranja pokazuje da umetnost moze da leci
ne kroz cilj, ve¢ kroz proces — kroz jednostavnu
¢injenicu da smo zajedno, da slusamo, da
zvucCimo. Kao ucesnica, osetila sam koliko
takva praksa oslobada i prijalo mi je da se
prepustim uzivanju u muzici i ritmu, osetim
svoje telo i prepustim se neznom muzi¢kom
dijalogu sa drugima.
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MUZIKA SVUDA 1
MUZIKA SVIMA!
Dave Camlin

-
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Voz iz Londona putuje vec Cetvrti sat ka severu
i najednom pejzaz pocinje da se menja. Kroz
prozor pocinju da se se otvaraju nepregledni
zeleni predeli - brezuljci koji se prelivaju

jedan u drugi, kao talasi, pasnjaci prosarani
stotinama belih ovaca. Nikada nisam videla
toliko nijansi zelene. Vetar pomera travu,
oblaci se smenjuju na nebu, i sve postaje
gotovo nestvarno - priroda diSe nekim

svojim sopstvenim ritmom. To je Cumbria

- severozapadna regija Engleske, u kojoj se
smenjuju brda i jezera, gradiéi i sela, mesta
koja privlace turiste i radnicke zajednice —
prostor u kojem se prirodna lepota i drustvena
stvarnost neprekidno preplicu.

Tu upoznajem Davea Camlina, muziCara,
edukatora i mislioca koji svoj rad zasniva
na ideji da muzika pripada svima, da izrasta
iz zajednistva i da nas vraéa svetu iz kojeg
potiCemo.

Dave je odrastao u Cumbiriji i to se oseéa u
svemu Sto govori. Dok putujemo kroz sela,
svaka voznja s njim postaje prica o pejzazu

i ljudima — o istoriji regije, o rudnicima i
radnic¢kim pravima, o znacaju zajednice i o
ulozi prirode u svakodnevnom Zivotu. Njegovo
razumevanje Cumbrije obuhvata razliite
slojeve — drustvene, istorijske i licne — i iz

njih proisti¢e nacin na koji razmislja o muzici.
Kao profesor na fakultetima Trinity Laban
Conservatoire of Music and Dance i Royal
College of Music u Londonu i kao pokretac
razli¢itih horskih inicijativa Sirom Engleske,
on istrazuje kako muzika moZe da funkcionise
kao alat za kulturnu demokratiju — povratak
umetnosti ljudima kojima je Cesto uskracena.

ako jeste — ili
(ke biti — muzicar.
=2z muzikalan je
pm koje dobijamo
TG lenjem.””

BCamlin, Dave - Music
Making and Civic
Imagination. Routledge

U sredistu Camlinove filozofije nalazi se
uverenje da muzicko stvaranje nije privilegija
ni ekskluzivna vestina, ve¢ temeljna ljudska
potreba, duboko povezana s drustvenim
Zivotom od najstarijih zajednica i ljudskom
prirodom.** On odbacuje ,piramidalni“
model muzickog obrazovanja u kojem se
znanje prenosi odozgo nadole - iskljucivo od
profesora ka u¢enicima, model u kojem je biti

BCamlin, D. (2023).
Music Making and Civic
Imagination. Routledge,
pp. 79-82.



muzicki izvrstan jedini cilj a koji je u formalnom
muzickom obrazovanju dominantan. U takvom
ucenju, on objasnjava, na pocetku od Siroke
baze dece odabiraju se oni najtalentovaniji i sa
njima se radi na tome da postanu profesionalni
muzic€ari. Ostali u€enici u takvom scenariju
mogu da postanu samo njihova publika.
Umesto ovakvog modela koji iskluCuje vecinu,
on predlaZe horizontalni model zajednickog
ucenja u kojem je proces podjednako vazan
deo ucenja, u kojem ucenici uce i jedni od
drugih a ne samo od profesora i u kojem se
muzika koristi i kao deo povezivanja a ne
samo estetskog usavrSavanja. Model koji

moze da prihvati i amaterske muzicare, kao i
marginalizovane grupe i one koji su u drustvu
¢esto obespravljeni.*®

U svojim novijim radovima, posebno u ¢lanku
Music Making and Sustainable Futures (2024),
Camlin muziku proSiruje izvan umetni¢kog
polja: ona postaje drustvena i ekolosSka praksa.
Muzika, piSe on, moZe biti globalni resurs za
izgradnju odrzivih zajednica — ne samo kroz
estetiku, ve¢ kroz blagostanje, jednakost,
interkulturalni susret i ekoloSku svest.
Postavlja i vazno pitanje:

Vv

51z intervjua sa Daveom
Camlinom, Cumbria,
Jjul2025.

Muzika kao slozeni

Ako umetnicka praksa ne adaptivni sistem
doprinosi odrzivosti, da li 22 alia od Choir With No Name i Raw

Material, koji muziku koriste za stvaranje

tada pOStaje d80 prablema? socijalne i emocionalne podrske, Camlin

Za njega, umetnost nema neutralnu poziciju:
ona ili u€estvuje u obnavljanju zajednice, ili u
njenom udaljavanju.

muziku vidi kao prostor u€enja o samom svetu
— o odnosima izmedu ljudi, prirode i zajednice.
On grupno muziciaranje opisuje kao sloZeni
adaptivni sistem — kao zivi proces koji

nastaje izmedu ljudi i menja se sa svakim



novim zvukom, odnosom i susretom. Poput
ekosistema, muzicka zajednica reaguje na
svaku promenu i u¢i kroz medusobne veze.
Svaki pojedinacni glas utice na celinu, a celina
oblikuje pojedinca. Nema linearnog napretka,
vec stalna medusobna prilagodavanja,
mikropromena i zajednicka evolucija. U tom
smislu, pevanje u horu postaje metafora za
drustvo u kojem razliCitost ne slabi, ve¢ ojacava
zajednistvo.*®

Kada se tako posmatra, muzika se udaljava od
predstave o umetnosti koja ima pocetak i kraj,
autora i publiku. Ona postaje prostor u kojem

Camlin, D. (2023).
Music Making and Civic
Imagination. Routledge,
str12

Camlin, D. (2023).
Music Making and Civic
Imagination. Routledge,
str12

ucimo kako da se prilagodimo jedni drugima i
svetu oko nas. U Camlinovim rec¢ima, ,,muzika
nije linearan proces, ve¢ evolutivna praksa“'’
— nacin da kroz zajednicki zvuk vezbamo
slusanje, poverenje i saradnju. Zajednicko
pevanje tako postaje viSe od umetnicke
aktivnosti — ono postaje model drustvenog
Zivota — nacin da zajednice uce kako da

Zive zajedno.



» Kolektivno odlucivanje (Collective
Decision-Making) — deljenje odgovornosti i
donosenje odluka u realnom vremenu.

« Saradnja (Collaboration) — stvaranje
zajednistva kroz kreativnost, uzajamnost i
poverenje (co-agency).

Za Camlina, te vestine nisu umetnicke, nego
drustvene. Muzika tako postaje prostor ucenja
o0 zajednici — mesto gde se vezbaju modeli
suzivota: slusanje, dogovor, solidarnost,
deljenje.

Pevanje sa prirodom

Jedna od ideja Davea Camlina koja me

kao edukatorku moZda najviSe intrigira je
ideja ,,pevanja sa prirodom®, a ne o njoj. Za
njega, pevanje s prirodom predstavlja oblik
ekoloSkog sluSanja — ucenja kako da i mi
budemo deo pejzaza, a ne njegovi posmatraci
i interpretatori. Citajuéi radove i razgovarajudi
sa ucesnicima hora Wild Chorus, jednog od
Daveovih horova koji podsti¢e pevanje u
prirodi, razumela sam da u takvom pristupu

U knjizi Music Making and Civic Imagination planine, vetar i tiSina postaju deo horske
(2023) tako definise i etiri kljucne vestine koje teksture, a Covek viSe ne peva o prirodi veé
se spontano razvijaju kroz grupno muziciranje, zajedno sa njom.

a koje smatra temeljem za gradanski Zivot:
Jedan od najjasnijih primjera njegove filozofije

» Slusanje (Listening) — u¢enje duboke je projekat Fellowship of Hill and Wind and
paznje ka drugima, prostoru i sebi; temelj Sunshine, realizovan 2018. godine povodom
empatije. stogodiSnjice zavrSetka Prvog svetskog rata.

U ovom projektu hor okupljen za tu priliku

e Koordinacija (Coordination) — sposobnost penje se na planinske vrhove Kambrije —
da se ritmicki, emocionalno i drustveno vrhove koji su nakon rata proglaseni zivim
uskladimo s drugima. memorijalima poginulim vojnicima — i na

njima izvodi ciklus pesama komponovan za



tu priliku. Pevanje se u potpunosti uklapa u
ideju Zivih memorijalnih spomenika: da se

ljudi secaju Zrtava kroz zajednicko kretanje,
hodanje, penjanje i bivanje u prirodi. Pevanje
se ne odvija pred pejzaZzem, vec sa njim: vetar,
visina, tiSina i horizont postaju deo muzicke
teksture. U¢esnici opisuju da se tokom ovih
izvodenja oseéa snazna povezanost sa drugima
i sa prostorom — kao da glasovi ljudi i glas
pejzaza stvaraju jednu zajednic¢ku kompoziciju.
Ovakva praksa, pored produbljivanja osecaja
povezanosti i sinhronizacije sa drugima razvija i
ekolosku svest — prisecanje i povratak osecaju
da smo i mi deo prirode, a ne njeni izdvojeni
posmatraci — da je priroda partnerski glas, a ne
scena pred kojom nastupamo.

Jedna od pevacica iz hora Wild Chorus, DzZesi,
koja je uCestvovala u oba pomenuta projekta,
opisala mi je to iskustvo kao ,,mreZu paukove
svile” koja povezuje svakog u€esnika sa
drugima i sa planinama oko njih. ,,Tada sam
osetila da smo deo neCeg veceg”, rekla je.
,Kao da priroda peva s nama.” Ono Sto je Dzesi
izdvojila kao najvaznije je da je horsko pevanje
za nju deli¢ vremena u kojem postoji taj idealan
svet u kojem bismo svi voleli da zivimo.

Eticka dimenzija
koju nosim u srcu

Dok sam posmatrala Davea dok radi u razliCitim
mestima u Kambriji, shvatila sam da Camlinova
filozofija ima i duboku eticku dimenziju. Nije
re¢ samo o muzici, ve¢ o tome kako biti u
svetu. Njegov pristup pokazuje da odrZivost

ne pocinje u politickim dokumentima, ve¢ u

malim, svakodnevnim odnosima koje gradimo
kroz paznju, slusanje i zajednicko disanje. 1z
Kambrije sam ponela osecaj da muzika moze
biti prostor pripadanja — ne samo ljudima, ve¢
i prirodi. U tom prostoru umetnost vise nije
luksuz, ve¢ osnovni oblik postojanja: nacin da
budemo u ritmu - sa svetom, jedni s drugima i
sa Zemljom.

U tom smislu, zajedni¢ko muziciranje nije samo
umetnost, vec i oblik druStvene imaginacije:
nacin da zajedno stvaramo svet u kojem zelimo
da Zivimo.



Zakljucak

Kada pomislim na London i Kambriju, ne se¢am
se samo pesama koje sam ¢ula — ve¢ nacina na
koji se ljudi menjaju dok pevaju. U Choir With
No Name videla sam kako glas moze vratiti
osecaj dostojanstva. U RAW-u sam gledala
kako ritam i improvizacija mogu uciniti da
neko, makar na trenutak, ponovo oseti sebe.
Sa Daveom Camlinom naucila sam da pevanje
moze biti i oblik odnosa sa svetom — ne samo
sa ljudima, ve¢ i sa mestom, vazduhom,
tiSinom.

Ono Sto povezuje ove razliCite prakse jeste
jednostavna, ali snazna istina: zajednicko
muziciranje vraca osecaj pripadanja. A
pripadanje je mozda najosnovniji oblik
osnazivanja. Ovo putovanje me je podsetilo

da je moj posao, koliko god bio uokviren
projektima i institucijama, u sustini — briga za
prostor u kojem ljudi mogu da se sretnu, stvore
nesto zajedno i osete da su deo necega veceg
od sebe.




Napomena o etici i pristanaku

Svi intervjui i posmatranja sprovedeni su uz pristanak ucesnika.
Imena ucenika/ca su anonimizovana radi zastite privatnosti, osim
sagovornika koji su javno predstavnici organizacija.

Ova publikacija je podrzana od strane British Councila kroz projekat
Kultura i kreativnost za Zapadni Balkan (CC4WBS), koji finansira
Evropska unija. Cilj CC4WBs projekta je da podstakne dijalog na
Zapadnom Balkanu jacanjem kulturnog i kreativnog sektora kako
bi se povecao uticaj na drustvo i ekonomiju. Tokom perioda od 48
meseci, CC4WBs ce raditi na unapredivanju kulturnog i kreativnog
sektora kroz razvoj vestina, znanja i pristupa finansijskoj podrsci,
kako bi se povecala konkurentnost i omogucila odrziva koprodukcija
i cirkulacija dobara i usluga u regionu Zapadnog Balkana. Stavovi i
misljenja izneti u ovoj publikaciji pripadaju iskljucivo autoru(ima) i
ne odrazavaju nuzno stavove Evropske unije ili British Councila kao
institucije koja je dodelila sredstva. Ni Evropska unija ni institucija
donator ne mogu se smatrati odgovornim za sadrzaj publikacije.
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